﻿VASILE VOICULESCU Opera lui Vasile Voiculescu este deosebit de complexa prin varietatea genurilor literare abordate, dar si prin registrul liric exprimat, surprinzand de foarte multe ori printr-o revenire inedita cand se credea ca-si incheiase opera Lumea satului ii ramane tiparita in suflet pentru toata viata, lucru marturisit de insusi poetul: “Dar ceea ce cred ca a ajutat la intarirea unui temperament cu care m-am nascut si care n-a fost prea contrariat de imprejurari, a fost traiul de la tara din prima copilarie, datinile care se impleteau pe cununa anului si pe care le asteptam si le practicam ca pe niste mari si de pret spectacole” Volumul “Poezii”, aparut in 1916 marcheaza debutul editorial al poetului, creatiile aparute fiind influentate de Cosbuc, Goga si Vlahuta Universul rural prezentat este dominat de sarbatorile crestine romane si de eroii literaturii populare (“Soimul”, “Rusalii”) Tot in acest volum putem observa si ecouri samanatoriste, poetul vazand poezia ca pe un dar biblic, ingerii fiind cei care arunca in brazde samanta poeziei: “Cereasca floare, alba, stralucita, Cu bland miros de rai, e Poezia, Samanta ei de inger e zbarlita Si brazda calda-i e copilaria” (“Poezia”) Volumul “Din Tara Zimbrului”, aparut in 1918 si premiat de Academia Romana, cuprinde texte care ilustreaza vitejia ostasilor romani in primul razboi mondial, realizat in maniera lui Vasile Alescandri si a lui George Cosbuc (“Sase cruci”, “Popa din Dealul Sarii”) Volumul “Parga” aparut in 1921 are un titlu simbolic deoarece ilustreaza maturizarea artistica a lui Voiculescu, poetul sugerand faptul ca simte acum poezia sa, “parguindu-se” Poezia “Parga” reprezinta un text programatic al acestei perioade de creatie prezentate de poet prin metafora pomului incarcat de roade care asteapta culegatorii: ”Am fost un pom zabavnic, tarziu am rasarit, Incovoiat de parga, astept culegatorii ” Pastelurile din acest volum pastreaza elemente traditionale precum descrierea imperica a satelor romane cu muncile campului si succesiunea anotimpurilor:”Amurg pe lac” si “Apus de soare” Meditatia asupra efemeritatii omului in raport cu timpul apare pentru prima oara in acest volum (“Poveste” si “Destinul”) Poemele de inspiratie biblica scrise in aceasta perioada il impun pe Voiculescu definitiv ca pe cel mai important poet interbelic Poetul personifica intr-o maniera originala concepte ca : Vointa, Munca, Credinta, Timpul, Dragostea Temele abordate sunt de factura biblica: Nasterea, Moartea Mantuitorului, Venirea Magilor Volumul “Poeme cu ingeri”, cuprinde poezii de factura religioasa, in care stilul particularizeaza “lirismul ca posesiune a limbii, a unei limbi rurale inedite” (Eugen Lovinescu) In acest volum putem observa apartenenta poetului la ortodoxismul roman, poeziile fiind dominate de imagini si metafore deosebit de sugestive Raportul om-divinitate este exprimat prin intermediul ingerilor care sunt mesageri intre divinitate si fintele de pe Pamant Dumnezeu insusi apare in poeziile acestui vlum, ca un boier batran cu barba alba intr-o aura rustica, patriarhala Scenele biblice trimit catre mitologia autohtona si spre nevoia comunicarii omului cu stramosii sai, sugerand ideea permanentei neamului romanesc (“Decebal”, “Tudor”) Poetul manifesta o supunere umila si neconditionata fata de Dumnezeu, despre care crede ca este singurul in stare sa ocroteasca sufletul omului de pericolul pacatelor (“In padurile de ganduri”) Volumul “Destin”, aparut in 1933 contine textele narrative si autobiografice, in care poetul este atras de lumea fantastica a basmului, de amintirile copilariei, care capata o aureola de vraja si miraculos (” Viers in miezul codrilor”) Volumele “Urcus” si “Intrezariri”, depasesc lirismul traditional de tip romantic, poetul fiind atras mai ales de forma poeziei, de accentul simbolistic si de muzicalitatea versurilor, apropiindu-se vizibil de poezia moderna Ca teme predomina iubirea si meditatia privind trecerea ireversibila a timpului, anticipand sonetele aparute postum: “Craiasa de zapada ” “Ultimele sonete inchipuite ale lui Shakespeare in traducere imaginara de Vasile Voiculescu” aparuta postum in 1964, desi este inscris intre 1954-1958 Volumul se constituie intr-o adevarata monografie a “paradisului si infernului iubirii”(Ovid Cohmaldiceanu) Volumul contine sonete numerotate in continuarea celor 154 ale lui Shakespeare, care este modelul sau spiritual, caruia ii dedica unul dintre sonete Temele predominante ale sonetelor sunt: Trecerea Timpului, Misiunea Poetica, Cunoasterea, Moartea, conceptele fiind scrise cu majuscule Iubirea determina conditia omului in Univers, este valoarea suprema, care confera sensuri profunde existentei umane, cu puteri demiurgice Femeia este pura, frumoasa ca o idee, poetul scriind o poezie despre iubire, nu de iubire Sonetele lui Vasile Voiculescu nu respecta forma clasica a sonetului romanesc (2 catrene, 2 tertine), ci sunt scrise in metrica sonetului lui Shakespeare (3 catrene, 1 distih) Poetul utilizeaza alegioria si metafora ampla, asociind iubirea cu eternele arte care vin “din tarmul eternelor idei” In sonete cuvintele se supun in integime ideii, “culoarea lor scade, reliefurile isi micsoreaza agresiunea formelor, poezia se abstractizeaza Tema e acum iubirea vazuta ca un concept deschis spre semnificatiile Universului”(Eugen Simion) Poezia, indiferent de structura ei, este expresia unui mod individual de a gandi, in orice schema trebuie sa existe o experienta reala sau imaginara Vasile Voiculescu este un poet de conceptie in univesurile mai vechi (“Urcus”, “Destin”), impaca un vitalism pagan cu un puternic sentiment religios Cuvintele tind sa iasa din tirania ideii, ajungand “obiecte de contemplatie” In sonete cuvintele se supun in intregime ideii, poezia se abstractizeaza Tema este iubirea vazuta ca un concept deschis spre semnificatiile universului Vasile Voiculescu strecoara in versuri solemne si vechi, nelinistea moderna, provenita din constiinta blestemului si a izbavirii prin arta Iubirea este cunoastrerea de sine si o deschidere spre necunoscutele Universului, printr-o pasiune traita rational, ajungandu-se la esenta Iubirea este o lumina si chiar o esenta a luminii si chiar permite ascensiunea spre tiparele perfecte si eterne Putem vorbi la Vasile Voiculescu, de un simbolism ascensional, ca in pictura lui El Greco Dragostea este un foc care nu se stinge Staruitoare este in poezia lui Vasile Voiculescu referirea la arta Poezia asigura eternitatea sentimentelor, ea se opune vanitatii gloriei lumesti In simbolistica baroca a sentimentelor, domina metafora orgoliului si maretiei Din mitologie sunt citati Prometeu si Zeus, simboluri ale maretiei transpuse in decoruri grandioase Discursul ucide emotia, aluziile mitologice deviaza fluxul liric La Vasile Voiculescu faptele pot avea si un substrat spiritualist In versuri este mereu vorba de virtute si pacat, de iubire si credinta „ In Gradina Ghetsemani „ Adept al traditionalismului exprimat artistic , V Voiculescu se impune ca unul dintre poetii reprezentativi ai acestei directii in perioada interbelica Poezia „ In Gradina Ghetsemani „ a fost publicata in volumul „ Parga „ (1921 ) si are ca sursa de inspiratie Evangelia Sfantului Luca ( cap 22 , versetele 39-46 ) Titlul marcheaza si locul desfasurarii unui eveniment dramatic : in gradina Ghetsemani de pe muntele maslinilor Isus s-a rugat singur si a asteptat sa fie prins si crucificat Tema poeziei este de factura biblica ; poetul reda suferinta lui Isus inainte de rastignire , conflictul dintre natura umana si natura divina Astfel , intregul poem devine o alegorie avand la baza opozitia sacru / profan Alaturi de aceasta tema apar diferite motive : motivul rugaciunii , motivul cupei , motivul tradarii Poezia se organizeaza – in primele trei strofe –in jurul elementelor ce tin de natura duala a lui Isus , iar a patra strofa reda imaginea naturii terifiante , amplificand tragismul viziunii In ceea ce priveste versificatia poezia are o structura clasica , traditionala , adica patru strofe a cate patru versuri de 14 silabe , iar rima incrucisata Din punct de vedere morfo –sintactic remarcam prezenta verbelor la imperfect care permite proiectarea acestei drame intr-un timp mitic si creeaza impresia de continua suferinta De asemenea unele substantive comune trimit la ideea de simboluri : viata / moarte , soarta , pahar , iar majoritatea adjectivelor completeaza dimensiunile zbuciumului interior ( „ amarnica strigare „ , „ infama bautura „ ) Poetul foloseste foarte multe cuvinte de sorginte populara ( „ branci , amarnica , sterlici „ ) , multe dintre acestea putand fi incadrate in aceeasi sfera semantica a chinului Poemul are la baza o ampla alegorie pe tema eternului conflict intre sacru si profan In prima strofa poetul compune imaginea iconica a lui Isus in Gradina Ghetsemani , accentuandu-se zbuciumul omenesc Primul vers dezvaluie refuzul initial al unei asemenea soarte Metafora paharului pe care trebuie sa il bea Isus este preluata din Biblie si este deosebit de plastica Putem remarca, de asemenea, contrastul cromatic ce accentueaza dualitatea personajului ( „ sudori de sange „ , „ alb ca varul „ ) A doua strofa debuteaza prin metafora „ mana –nendurata „ expresie a vointei divine implacabile Trasatura pregnanta este aici intransigenta Dumnezeu isi indeamna fiul sa-si indeplineasca misiunea , sa bea paharul , fapt sugerat de o mana care se coboara din cer si ii intinde paharul Metafora „ sete „ ,epitetul „ uriasa „ si hiperbola „ sta sufletul sa-i rupa „ sugereaza dorinta de jertfa Punctele de suspensie sugeraza ideea de reflectie , dar si dorinta de liniste A treia strofa debuteaza printr-un contrast gustativ – cromatic : „apa verzuie –sterlici de miere / venin groaznic-dulceata „ , ultima fiind intalnita si in poezia argheziana Se revine la neputinta acceptarii sacrificiului de catre Isus prin conjunctia coordonatoare adversativa „ dar „ Ultimul vers este un paradox „ batandu-se cu moartea , uitase de viata „ Ultima strofa reprezinta un mic pastel , prezentand imaginea naturii ravasite , in concordanta cu zbuciumul anterior Culorile sunt sumbre , maslinii , simbol al pacii , sunt personificati si anticipeaza faptele comise de oameni Metafora „ bataile de aripi „sugereaza sufletul nevinovat care se va ridica la cer , iar ultimul vers prezinta hotararea luata de Isus de a se sacrifica prin metaforele „ ulei de soare „ ( fariseii ) si prada ( Isus ) „ In imagini picturale si statuare , de o deosebita pregnanta a reprezentarii , Voiculescu pune in scena figura simbolica a unui personaj cu o vocatie mesianica , stand sub auspiciile sacralitatii , un personaj liric si mitic aflat intr-o situatie –limita , de rascruce a destinului sau sacrificial „ ( Iulian Boldea – „Simbolism , modernism , traditionalism ,avangarda „ ) Sonetul CLXVIII ( 14 ) Sonetul face parte din volumul „ Ultimele sonete inchipuite ale lui Shakespeare , in traducere imaginara de V Voiculescu „ Titlul este sueprinzator prin lungime , Voiculescu respectand conventia literara folosita in Evul Mediu si Renastere care impunea titluri cat mai explicite V Voiculescu pastreaza in acest sonet trasaturile esentiale ale acestei specii literare , mentinand chiar si figurile de stil dominante : alegoria , comparatia ampla , interogatia retorica Tema textului este dragostea Sonetul se bazeaza pe comparatia ampla , de factura populara , dintre persoana iubita si natura Aceasta din urma ne este infatisata sub doua aspecte antitetice : unul seducator , fermecator ,ce ne trimite la ideea implinirii prin iubire , a cuplului : primavara ; cel de al doilea –amenintator , distrugator ,aducator de nefericire si „ inghet sufletesc „: „ asprul univers „- iarna Acesta trimite implicit la ideea despartirii , suferintei si singuratatii La fel persoana iubita e capabila de doua atitudini : una plina de daruire , altruism si cealalta egoista Sonetul debuteaza cu o exclamatie plina de satisfactia indragostitului : „ Ne bate primavara in inimi „ , care traduce atmosfera optimista si luminoasa Ochii persoanei iubite ii dau eului liric curajul de a sfida nenorocirile vietii , iar frumusetea lor este imortalizata printr-o metafora hiperbolica In urmatoarele versuri elementele care apartin naturii sunt alaturi de elemente din lumea umana Frumusetile naturii il trimit pe poet cu gandul la gesturi exaltate Metaforele „ randunica , flutur , maceasa , trunchi de mar „ definesc fiinta iubita Contemplarea fiintei iubite ii dezvaluie legile universului , ale naturii uneori binefacatoare , alteori distrugatoare , precum capriciile iubitei surprinse intr-o imagine vizuala sugestiva : „ Picioru-ti scump ce calca o biata gaza-n mers „ Concluzia sonetului e optimista , integrand alegoria : fiinta iubita e un fel de zana careia i se supune natura Ultimele versuri sugereaza prin defilarea triumfala a persoanei iubite , acceptarea de catre eul liric a imposibilitatii vietii in afara acestor relatii , a nonsensului pe care l-ar capata natura fara dragoste Sfarsitul este circular si marcat de o noua exclamatie retorica : „ in drum ti se astern / Pe rand supuse toate la ritmul tau etern „ La nivel lexico-semantic se se remarca abundenta cuvintelor folosite cu forma lor populara : „ flutur , maceasa , mladios „ Din punct de vedere morfo –sintactic putem remarca prezenta determinantilor in realizarea portretului fizic al iubitei ( „ gingas flutur „ , „ bob rosu de maceasa „) , formele de dativ posesiv ( „ gura-ti „ ) , dar si posesivele ( „ tau „ ) Majoritatea verbelor sunt la prezent ceea ce subliniaza caracterul mereu valabil al afirmatiilor , actualitatea sentimentelor In ceea ce priveste versificatia , Voiculescu scrie sonete dupa modelul shakespearian Poezia nu este impartita in strofe , doar ultimele doua versuri din 14 sunt izolate sub forma unei concluzii Rima este incrucisata ( pe alocuri ) , masura este de 13-14 silabe , iar concluzia are monorima „ Ultimele sonete ” constituie o experienta artistica singulara Prin subordonarea lor in punctul de pornire la o opera model –se ridica drept o opera de epigonism, insa prin forta lor lirica , prin plasticitatea expresiei romanesti , care nu sunt cu nimic tributare modelului ales , ele se impun ca un miracol al poeziei noastre , obligandu-ne sa reflectam la o reinstituire semantica a termenului de epigonism, operatie care sa elimine din sensull lui orice nuanta depreciativa „ ( Iulian Boldea – Simbolism , modernism , traditionalism , avangarda „ ) Sonetul CLXX ( 16 ) Sonetul face parte din ultimul volum de poezii al lui Voiculescu – „ Ultimele sonete ”- realizat la varsta senectutii Sonetul este prin excelenta o specie clasica , iar titlul volumului trimite la ideea de reluare , rescriere Tema sonetului este cea a nemuririi obtinute prin creatiealiterara pe care o simte un poet genial In plan secund apare si tema dragosteifata de „sacrul Will „ mentorul sau Motivele care apar sunt cele ale izgonirii din paradis , ale redobandirii acestor ipostaze adamice , a fericirii inceputurilor Pe langa acestea se distinge si tema atotputerniciei geniului Sonetul debuteaza printr-o referire la prietenul drag care apare si in sonetele shakespeariene evocat prin substantivul in vocativ „ iubite „ Primele doua versuri sunt ilustrate de doua aforisme create cu ajutorul metaforelor Urmeaza apoi o comparatie ampla intre nasterea unei opere geniale si aparitia pe lume a unui pui ce mosteneste de la parintii lui abilitatea de a se ridica la cer : „ Ca-n oul ce pastreaza un zbor inalt de-aripe / pan ce-i soseste timpul in slavi sa-si ia avantul ” In urmatoarele versuri , eul liric se adreseaza marelui sau maestru , slavindu-i numele Remarcam metaforele „sol dezrobirii „ , „ prizonier „ , epitetul „ viu „ accentuand ideea ca tentativa shakespeariana n-a esuat , iar poetul n-a strigat in pustie ca profetii Poetul apeleaza si la hiperbole cu iz arhaic – „ s-a apart si veac si lume „- pentru a sublinia impactul pe care opera poetului de geniu o are asupra celorlalti In versul al noualea apare si o interogatie retorica , eul liric intrbandu-se de unde le vine talentul celor alesi , dar netinand neaparat sa afle raspunsul , multumit cu faptul ca aceasta „ magica cheie „deschide poarta celui mai ravnit tinut , cel al ideilo eterne Din punct de vedere morfo – sintactic se remarca folosirea conjunctivului prezent pentru a ilustra speranta , posibilitatea de a invinge timpul prin opera , a inversiunilor –fapt ce confera muzicalitate De asemenea remarcam prezenta constructiilor retorice , interogative Imaginea centrala a sonetului , „ vulturul iubirii „ ‚pasare imperiala , este des intalnit in acest ciclu si este ambivalenta : sugereaza pedepsirea cutezantei omenesti , raul , razboiul si moartea , pe de o parte , si innobilarea , lumina soarelui si focul purificator , pe de alta parte Din punctul de vedere al versificatiei, V Voiculescu creeaza sonete clasice engleze , ceea ce inseamna ca nu imparte poezia in strofe si izoleaza ultimele doua versuri sub forma unei concluzii Rima este preponderent incrucisata , iar masura versurilor este de 13-14 silabe „ Sonetul CLXX este un elogiu aduscuvantului intemeietor , cu valente orfice , acel cuvant ce se distinge de vocabula utilizata in comunicarea de toate zillele In structura cuvantului coexista limitarea si nelimitarea , sensul si refrenul sublimat , clipa si eternitatea , latentele si actualizarile Cuvantul dispune , asadar , in viziunea lui Voiculescu , de puteri magice ; el oglindeste , pe de o parte , o realitate contingenta si , pe de alta , o transfigureaza , ii reda marja de idealitate , acea fata ascunsa a sa ce nu se regaseste decat printr-o lectura poetica a lumii ” ( Iulian Boldea – Simbolism , modernism , traditionalism , avangarda „ ) 